
ГОСТИ

голоса оперных артистов, 
бывавших в доме Н.А. Римского-Корсакова
на Загородном, 28

тетрадь-исследование



Исследование звучания голосов 
артистов осуществлялось  
на основе описаний 
современников, исторических 
словарей, сохранившихся 
аудиозаписей, а также бесед  
с сотрудниками музея-квартиры 
Н.А. Римского-Корсакова.

Чтение воспоминаний Василия 
Васильевича Ястребцева 
(пропагандиста, биографа, 
исследователя творчества 
Римского-Корсакова), который 
описывает практически каждый 
день творческой работы 
Николая Андреевича, позволяет 
представить артистов в жизни.

Эти описания сложно не учесть.

•

Исследование не претендует  
на научность.

Как преобразовать голос  
в скульптуру?

Дать возможность голосу 
присутствовать.

Голоса оперных артистов различают 
по высоте, виду, тембру, колоратуре 
(орнаментальные приемы, которыми 

владеет певец), силе и другим 
особенностям.

Некоторые параметры звука можно 
запараллелить с параметрами 

скульптурной формы.

Высота голоса связана  
с лучистостью формы, тембр –  

с фактурой (например, сухой голос –  
шершавая поверхность, мягкий – 

гладкая); сила голоса –  
с размером скульптуры, вид голоса 

влияет на плавность очертаний  
лучей и т. д.

Для перевода голоса в скульптуру 
создан специальный алгоритм, 

который генерирует скульптуры. 
Алгоритм регулярно нарушается 

произволом художницы, чтобы более 
выразительно передать образы 

[голосов] артистов.

Опыт перевода звука в скульптуру 
имеет субъективный характер.



Александр Михайлович Давыдов

Мария Ивановна Долина

Надежда Ивановна Забела-Врубель

Мария Николаевна Инсарова

Оскар Исаевич Камионский

Михаил Михайлович Корякин

Гавриил Алексеевич Морской

Евгения Константиновна Мравина

Фёдор Игнатьевич Стравинский

Митрофан Михайлович Чупрынников

Фёдор Иванович Шаляпин
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Гости расположились в квартире Николая Андреевича:



Александр Михайлович 
Давыдов 

• лирико-драматический тенор

• по преимуществу лирический певец, и в драматических партиях  
он старался выявить прежде всего лирическое начало

• обладал голосом мягкого тембра

• в совершенстве владел искусством музыкальной фразировки

(Фразировка – средство музыкальной выразительности, 
представляющее собой художественно-смысловое выделение 
музыкальных фраз в процессе исполнения путем разграничения 
периодов, предложений, фраз, мотивов с целью выявления 
содержания, логики музыкальной мысли.)

• в 1924 году в связи с потерей слуха оставил сцену

Вы можете услышать голос Александра Михайловича, 
считав qr-код

Н.А. Римский-Корсаков. Опера «Садко», 
ария Садко «Пробегали б мои бусы-корабли»



Мария Ивановна  
Долина

• обратила на себя внимание выдающимся голосом (контральто)

• обладала редким по красоте и сочности голосом теплого мягкого 
тембра с насыщенным нижним регистром и легким верхним

• в ней сочетались вокальное мастерство и выдающееся сценическое 
дарование

• Римский-Корсаков о Долиной в партии Кащеевны: «Поет она очень 
хорошо, хотя голос хуже Петровой»; «довольно спокоен за Кащеевну: 
будет чисто и исправно»

• Ястребцев: «Долина очень тонко поет и исполняет Леля» 

• Ястребцев: «Долина, несмотря на прекрасно звучавшие нижние ноты, 
в передаче роли много уступала Фриде и даже Славиной»

• Ястребцев: «Одна Долина порядочно спела свою “Сказку о царевне 
Ладе”...»

• Ястребцев, об исполнении «Снегурочки» в Народном доме, оценивая 
выступления отдельных артистов: «...недурны, отчасти, Долина (Лель), 
несмотря на свой далеко не свежий голос и невозможную для Леля 
фигуру (между прочим, она бисировала свою 3-ю песню)...»



Надежда Ивановна 
Забела-Врубель

• колоратурное сопрано

• партию Марфы в опере «Царская невеста» Римский-Корсаков написал 
в расчете на ее музыкально-сценические и вокальные данные [...],  
к тому же он посвятил ей несколько своих лучших романсов

• Забела обладала лирико-колоратурным сопрано какого-то особого, 
кристально чистого тембра. Это был легкий, ровный, нежно-свирельный 
и полный красочных переливов голос

• палитра красок строилась на безукоризненном вокале: чистый тон как 
бы беспрерывно течет и развивается, формирование тона не сковывало 
артикуляцию

• чрезвычайное артистическое самолюбие

• обладательница обаятельного голоса

• страдала от тесситурных трудностей партии (Мария в «Мазепе»)

• Римский-Корсаков: «Голос Надежды Ивановны подкупал не силой  
и техникой, а своей кристальной чистотой в сочетании с красотой  
и поэтичностью тембра» 

• Римский-Корсаков: «Все певицы поют как птицы, а Надя поет как 
человек»

(Римский-Корсаков Н.А. Переписка с Н.И. Забелой-Врубель / Сост., вступ.ст., коммент., указ.  
Л.Г. Барсова. М.: 2008)

Вы можете послушать голос Надежды Ивановны, 
считав qr-код

Н.А. Римский-Корсаков. Опера «Садко»,
Колыбельная Волховы



Мария Николаевна 
Инсарова

• лирико-драматическое сопрано

• Боголюбов: «Голос у Инсаровой был суховатый, но певица она 
была музыкальная и очень способная. Она жила на сцене, как рыба 
в воде. Простота ее игры, сдержанность жеста и, когда было нужно, 
пламенность темперамента – все это делало из молодой певицы 
фигуру большого значения»

• исполнение отличалось лирической проникновенностью  
и драматической силой, многие драматические актеры приходили  
на ее спектакли



Оскар Исаевич 
Камионский

• лирический баритон

• обладал небольшим по силе голосом красивого тембра и широкого 
диапазона

• обладал хорошей вокальной школой

• исполнял как лирический, так и драматический репертуар

• исполнение отличалось тончайшей музыкальной фразировкой, 
благородством и изяществом

• владел искусством бельканто и mezza voce

(Бельканто – техника виртуозного пения, при которой исполнитель 
свободно извлекает насыщенный звук, плавно переходит от одной 
ноты к другой, сохраняет ровный голос и мягкий тембр во всех 
регистрах. Термин происходит от итальянского bel canto – красивое 
пение.)

(Mezza voce – вполголоса. Тихое, неполное звучание голоса. 
Особый прием вокального исполнения, требующий специального 
технического мастерства.)

Вы можете послушать голос Оскара Исаевича, 
считав qr-код

Н.А. Римский-Корсаков. Опера «Царская невеста»,
речитатив и ария Грязного



Михаил Михайлович 
Корякин

• бас

• обладал красивым и мощным голосом

• обладал могучим голосом

• обладал редким по красоте и силе голосом мягкого бархатного 
тембра, широкого диапазона, однако, по мнению критики, 
недостаточно подвижным и выразительным

• артист никогда не гримировался, как сказал один из современников 
певца, «бородка украшала лица всех его героев»

• обладал голосом широкого диапазона, большой силы и яркого 
тембра

• особенно хорошо голос Корякина звучал в низком регистре



Гавриил Алексеевич 
Морской

• лирико-драматический тенор 

• обладал сильным голосом широкого диапазона, свободно брал 
верхнее до

• исполнение отличалось тщательной отделкой партий, однако,  
по словам искусствоведа Эдуарда Старка, как актер «он не шел 
дальше рутинных чисто оперных жестов» и был лишен «того огня, 
который делает артиста творцом»

• Ястребцев: «“Ночь перед Рождеством” в абонемент взамен 
“Евгения Онегина” не имела успеха; к тому же и пели не Мравина  
и Ершов, а Михайлова и Морской. Раздавались свистки»

• Римский-Корсаков посвятил Морскому романс «Певец»

• Римский-Корсаков: «Ничего не разберу. Неприятно, что партия 
досталась деревянному Морскому»; «У Морского при его сухом 
голосе хорошо то, что все ноты верны и ясны»; «Морской… 
порядочно читает ноты»

• Ястребцев: «Морской в речитативах хорош. В певучих же местах 
оперы слаб»

Вы можете послушать голос Гавриила Алексеевича, 
 считав qr-код 

А.С. Даргомыжский. Романс «Свадьба»



Евгения Константиновна 
Мравина

• обладала лирическим сопрано, прекрасно выработанной техникой  
и сценическим талантом

• кристально чистый, ровный во всех регистрах голос нежного 
серебристого тембра и широкого диапазона

• верхний и средний регистры были ярче и звучнее, чем нижний

• исполнение отличалось исключительной музыкальностью, 
виртуозной колоратурной техникой, высокой культурой

• по свидетельству Александры Коллонтай, «лучше всего ей 
удавались натуры чистые, целомудренные, но страстные»

• Фёдор Стравинский: «Голос Мравиной был лирико-колоратурное 
сопрано такой кристальной чистоты и прозрачности, что порой 
казалось, будто звенят серебряные колокольчики, тем более что 
тембр голоса был холодный. Звук был ровный на всем диапазоне, 
одна нота как другая, и достаточно большой для такого помещения 
как Мариинский театр. Предельные ноты сопранового регистра 
звучали очень полно и без малейшего напряжения. Трель была 
выработана безукоризненно, вообще вся тренировка голоса такая, 
что самые головоломные пассажи Мравина выделывала  
с виртуозностью, которой могла бы позавидовать любая итальянская 
певица»

• большая музыкальность и ясная дикция

• всякую свою партию Мравина отделывала до мелочей, заботясь  
не только о том, чтобы свободно справляться со всеми техническими 
трудностями, чтобы очаровывать слушателей каскадом серебряных 
звуков, но и о том, чтобы каждой фразе придать соответствующую 
выразительность

• Ястребцев: «У Михайловой колоратура положительно лучше, чем  
у Мравиной»



Фёдор Игнатьевич 
Стравинский

• бас

• исполнение Стравинского отличалось тонкостью нюансов, 
выразительностью, типичностью, он был силен как в драматических, 
так и в комических партиях

• обладал ровным звучным голосом обширного диапазона (от нижнего 
фа до верхнего соль-диез), однако не отличавшимся большой силой  
и красотой тембра

• легко исполнял различные фиоритуры (особенно в партии Каспара), 
владел мастерством mezza voce, искусной филировкой звука 

(Филировка звука (итал. filar un suono, франц. filer un son) – 
обозначение равномерно текущего, долго выдержанного звука.)

• пение отличалось интонационной выразительностью

• с равным мастерством исполнял драматические и комические партии

• не обладал природной красотой тембра, мягкую певучесть, 
выразительность регистров, разнообразие вокально-декламационных 
красок певец приобрел благодаря упорному труду

• уделял много внимания жесту, мимике, походке, костюму

• Ястребцев: «Стравинский голосом уступает Корякину  
и переигрывает...»

• Ястребцев: «Как всегда переигрывает...»



Митрофан Михайлович 
Чупрынников

• лирический тенор

• певцу были близки лирические и характерные партии

• обладал небольшим высоким подвижным голосом приятного 
тембра, исключительной музыкальностью

• особенно ему удавались лирические и характерные партии

• был известен и как камерный певец

• Римский-Корсаков посвятил ему романс «Тихо, тихо море голубое»

• Ястребцев: «...серенада Левко спета весьма недурно 
Чупрынниковым...»

• Ястребцев: « ... был хорош в “Майской ночи”...»

• Ястребцев: «После чая Чупрынников спел песню Индийского гостя 
из “Садко“ (2 раза) и романс “Тихо море голубое“ (бесподобен)...»

Вы можете послушать голос Митрофана Михайловича, 
 считав qr-код

Э.Ф. Направник. Опера «Гарольд»,
романс «Какие чудные черты»



Фёдор Иванович  
Шаляпин

• высокий бас (бас-баритон – basso cantante)

• Стасов: «Он просто гениален и в 100 раз выше и Петрова  
и Стравинского. Вот-то неожиданность, вот-то счастье!!!»

• баритональные тона его поражают чистотой и благородством 
тембра и при известной ослабленности в нижнем регистре подкупают 
звучностью и силой в верхней части, создавая порой впечатление, 
что у Шаляпина – баритон

• это голос не протодьяконский, покорял Шаляпин отнюдь  
не сокрушающей силой звука

• Моисей Янковский: «Шаляпин обладал наибольшей способностью 
воздействовать, когда прибегал к mezza voce и к полутонам, когда 
он играл певческой интонацией. Ему было присуще умение покорять 
не тремя forte, a piano pianissimo. Он делал то, что, казалось бы, 
басу не присуще: достигал предельной лиричности, пользуясь всеми 
оттенками piano. Он умел окрашивать голос в самые различные 
тембровые тона, добиваясь этим решения многообразных задач  
в раскрытии сценического образа»

• Шаляпин мог за столом переключаться между разными типажами  
и пародировать, рассказывая случаи из жизни, он делал это в лицах

• его тенор не выглядел карикатурно

• пластичная энергия

• финальная сцена «Бориса Годунова»: динамический диапазон  
от полушепота до выкриков и возгласов 

Вы можете послушать голос Фёдора Ивановича, 
 считав qr-код 

Н.А. Римский-Корсаков. Опера «Садко»,
«Песня Варяжского гостя»
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